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1) Celkové charakteristika :

Evropské umni kolem roku 1900 vyzriavala edevsim snaha vytyib novy styl odpovidajici
moderni dob, ktery by nahradil dosavadni praxi pouzivani historch sloti v architektite a dekorativnim
umeni. Za tim @elem se jiz od poloviny 19. stoleti ro#ik zakladani novych ughecko-pimyslovych Skol,
jejichz absolventi potom uskuteili v secesnich spolcich a vystavnich Saloneahpubgramovou ideu,
ozna&ovanou dnes jako Art Nouveau nebo Jugendstil.

Uspssné naplini této myslenky bylo mozné jenom diky tomu, Ze nsty byl chapan nejenom
jako ryze vytvarna zalezitost, ale jako vyraz celkgvonény moderni doby, jejiz civilizéni a wdecké
vymozenosti byly vnimany idealisticky a utopickyalio spojeni urdni s modernim zivotem. Hlavnim
predpokladem rozvoje stylu bylo odmitnuti dosavadmiéeni uneni na " vysoké" volné ugmi a " nizké"
uzité unéni a snaha vyti@t novy Gesamtkunstwerk - soubornédeaké dilo ze vSech usteckych oboil
dohromady. Htom byla zarove ceréna individualni originalita stylového projevu, coZ oinilo
pozoruhodnou rozmanitost jeho realizaci a rychléirem§do celého tehdejSiho kulturnihatsv

| kdyz se novy styl prosadil hlagv grafice, uzitém ugni a architektie, nelze nevigt, ze pro
jeho gijeti byla podstatna zéma v pojeti urani, ktera pisla s nastupem literarniho a vytvarného symbolismu
v osmdesatych letech 19. stoleti. Ta znamenalaabddrzrakového naturalismu a iluzionismu k dekorti
abstrakci a k zitaziovani citového zvnitiovani ungleckého projevu. Analogie s hudbou pak umoznilaénov
rytmické pojeji stylové linie a osvobozeni barvy od gopsti. Timto srem byly vytvaeny gedpoklady i
pro nastup a rozvoj avantgardnich modernistickecllénci poatku dvacatehodku.

Pro chronologii stylového hnuti Ize sice hledat pegtatky kugikladu uz u Williama Blakea a v
jeho "springs of life", ale skutaym predélem byla az v roce 1851 Velka vystava v Lonéypo niz se
rozkehlo reformni asili. Zralosti stylu, vyjadijiciho se typickou tahlou linii, bylo dosazencaetelch 1893 -
1895 v grafickém dile A. Beardsleye a v architég&tu. Horty. Dobova publicistika a také galerijni a
obchodni aktivita ispely pak vyznama k jeho rozsieni, slavicimu vi@jny usgch na S¥tové vysta¥ v
Paizi roku 1900. Od mezinarodni vystavy dekorativniingni v italském Turig v roce 1902 byl novy styl
globanim s¥tovym fenoménem, jehoz popularita oviem vedla takdéldarizaci, vyvolavajici pak kritiku ze
strany mladsSich generaci.

Umeéleckeé Usili z pelomu stoleti ukazalo, ze moderni&mhma potencional vytiét styl jako
vyraz doby a v tom sénu pasobilo jako zaklad dalSiho vyvoje.



2) Reformni hnuti v Anglii

Anglie byla v 19. stoleti nejpokédejSi v rozvoji industrialismu.Materialisticky Ziwoi ndzor ale
neprospival kultte.Komentatti pamatné Velké vystavy usfamané v Londy&v roce 1851 v obrovském skleniku
Krystalového palace od Josepha Paxtona, konstataveliodni problém s wieckou Urovni pimyslow
vyrabénych gedntta. Volani po reform ziskalo podporu vlady, takze bylo zalozencilaoko paimyslové
muzeum ( Kensingtonske, od roku 1899 Victoria ande@iMuseum ) spojené s vyukou designu pr@lami Sirsi
publikum. Ta si vyZadala své&ebnice, z nichz nejsla¥j$i svymi obrazovymi tabulemi dekorativniho &mn
vSech néaroidla ras se stala The Grammar of Ornament od Owena Jonelse ¥856.

Prakticismusdchto reformish vSak vyvolal kritiku Johna Ruskina, romantickéheiamiho idealisty,
odmitajiciho luxus ve progph poctivé unileckofemesiné prace s materialem. Ruskin ziskal pro svayazo
Williama Morrise, spojeného s midkou skupinou Preraffaedlitz nichz Dante Gabriel Rossetti vytianysticky
typ Zeny a mladSi Edward Burne - Jones uplatnil imagi®erpajici ze starych legend ve vSech vytvarnych
Zanrech. Morris proslul jako navih@ovych organickych vzdrtextilii a tapet a zejména jako organizator
vyrobnich bratrstev, z nichz Arts and Crafts Exhibiti®ociety, provozujici svotinnost od roku 1888, se stala
fada podobnych skupin a individualniclirst, napojenych na socialni kritiku a hledajicich pvageojujici ungni
a Zivot jako A.H. Mackmurdo, nebo architekt C.RAysey, nebo apostolskyipobici Walter Crane.

Specifika anglickéhoijnosu je vyznéena fisobenim jesttietiho ndzorového stru, obvykle
nazyvaného jako Estetické hnuti.Prvni vyznamnou postade byl matiJames McNeill Whistler, ktery jiz roku
1876 vytvdil pro lorda Leylanda slavny Pavi pokoj, v jehoz delamplatnil swj zajem o orientalni ugmi. S nim
spolupracoval architekt E.W. Godwin, autor pozodriggednoduchého, ale rafinovapropokniho nabytku.
Hlavnim predstavitelem Estetického hnuti se vSak stal spisb@scar Wilde, pro jehoZz Salome vytilo roce
1893 ilustrace mlady grafik Aubrey Beardsley, ktgmyi ihned pronikl do evropského kulturniho goomi jako
tvarce zralého secesniho stylu. Wildene§'astny soudni proces a brzka smrt Beardsleye ovSera u&oncily
slavu této exkluzivni &veé modernismu v Anglii.

Anglické hnuti, krord velkého ideového vlivu Arts and Crafts, bylo nakomdévrop nejvice reprezentovano
casopisem The Studio a prakticky dspem obchodni firmy Liberty, ktera distribuovala MSeg jeho projevy pod
etiketou Anglického stylu.



3) Symbolismus ve Francii a Belgii

Mentalita konce 19. stoleti byla v kuteunejvice poznamenéana vlivem symbolismu. Jeho idaov
jadrem byl konflikt nového spiritualismu s mateisatem kapitalistické spotaeosti. Ve snaze vytwd novou
swtonazorovou koncepci symbolisté fantazijnterpretovali nové &decké a technické objevy
( jako rentgenové paprsky), znovuobjevovali stara aébstvi a ritualy ( jako gnosticismus) a uzivali reod
psychologii i social& politické idealy ( jako socialismus a anarchismi¥g)aznre se rozvijejici Zenské hnuti jim
poskytovalo pilezitost «init sttedem symbolistické ikonografie postavu femme nouveefiemme fatale.

Literdti, ktefi uvackli symbolismus, ¥novali velkou pozornost vytvarnému am. K.J.Huysmans,
autor epochalniho romanu Naruby (1884) vyzdvihl gmmbolismus vytvarniky starSi generace jako bylsi@ue
Moreau ( Salome, 1876) a grafik Odilon Redon. Bashikallarmé vital na svych péstnych tydennich sélzkach
Paula Gauguina, ktery v roce 1889 shromazdil v Reen celou skupinuiiivrZzenai. Gauguin vytvaéil novy
malitsky styl, pouzivajici plochyistych, emocionakapisobicich barev ohratenych vyraznou kresbou a svym
kultem "dobrého divocha", rovijenym potom za jehbyid v Tichomai, zalozil primitivistickou tendenci, majici
zasadni vyznam pro cely vyvoj modernihodmm

Na Gauguina na vazali mladsi Nabisté, vedeni Pauleosig@éem a Mauricem Denisem, vydavajici
vlivny ¢asopis La revue blanche. Edouard Vuillard a PierrenBahspojili novou vytvarnou estetiku s civilnimi
nantty. Nabisté zesilili sy vliv kolem 1900, kdy vyzdvizenim syntetické malBgula Cézannaispeli k nastupu
¢istého modernismu.

V devadesatych letech ziskali aktualni ohlaglanvice spojeni s literarni agendou symbolismu. V
roce 1892 byl zahajen vyoi Salon RZe a KizZe, vedeny Josephinem Péladanem, propagujici niiltaovy
spiritualismus. Krord Francouz Alphonse Osberta a Alexandre Séona se zde uplatjritieéra belgiti malii
Fernand Khnopff a Jean Delville odchovanych brussefskylturnim prosiedim, kde se uz od &aku
osmdesatych let béliv ¢ rozvijely moderni spolky gadajici vystavy, na kterych zahy vystavovali nejjogkne]Si
francouzsti modernisté. Tento kvas vyvolal tvorlsady velmi originalnich osobnosti, jako byli James@&mebo
Jan Toorop.

V Paizi vystoupili v polovirg 90. let t.zv. Malii duSe ( Lucien Lévy- Dhurmer, Aman Jean ad.) jejichz
moderni eklekticismus. inspirujici se poeticky uzméwa klasikem Puvisem de Chavannes, @iti@yv. juste
milieu, projev umot#ujici pristup k modernimu uéni i SirSimu publiku.



4) Art Nouveau

Nazev Art Nouveau, kterym dnes oZogme cely dobovy styl, bylwodné roku 1895 pouzit obchodnikem
Siegfriedem Bingem, ktery uz od sedmdesatych t@tSParizi modni orientalni zbozZi, zejména japonskeé tiskgréisi
ziskaly velkou oblibu a staly se jednim z hlavridhoji nové vytvarné estetiky. Bing Zal nabizet i nabytek a
dekorativni pednety, navrhované jako celé interiérové komplety mladydwrhdi jako byl Henry van de Velde, ktery se
z malie ovlivneného van Goghem rychle vypracoval rfagniho ideologa a praktika nového moderniho stylu.

Jestlize grafika nového stylu byla vypracovana gl Beardsley) nebo v P&i ( Eugene Grasset, Carlos
Schwabe, Alfons Mucha), potom jeho architekturalpriecizovana v Brusselu Victorem Hortou, jehoZ Maisassel
(1893) odstartovaladu dalSich Hortovych stylovych realizaci, vrchialicy Maison du Peuple ( 1896 -99, zbourano v 60.
letech ). V Brusselu tida fada dalSich architekjako Paul Hankar, tw@cich z tohoto résta dalSi metropoli art nouveau.

V Paizi vystoupil architekt Hector Guimard, upoutavapozornost svym Castel Béranger ( 1894 - 98) a
proslaveny dnes jefast&né zachovanymi vstupy do fidského Metra, gizovanymi v souvislosti se $tovou vystavou,
konajici se v FdZi v jubilejnim roce 1900. Tako vystava, ra&tvana miliony nav&vnika z celého sita, rychle
zpopularizovala stylovy idiom Art Nouveau a zasaghispela k jeho ijeti evropskym kulturnim publikem.

Zalouzily se o to vyznamnoudmou vystavni expozice soukromych firem ( jako byh@), nebo vyrobnich
zdruzZeni a statnich uikecko-ptimyslovych Skol, kde z@lo byt vSude fijimano Art Nouveau jako autenticky styl
moderni doby.

Jadrem bylo navrligtvi interiérovych komplét které krond stylového nabytku zahrnovalo i vSechny dalSi
obory ungleckoremesiné a gimyslové prace. To znamenalo grafiku tapet a textimavrhi, tkani kobera, novou
keramiku a zejména sklo, kde se keoamerické navrhigke firmy Tiffany uplatiovali originalni Francouzi z Nancy,
Emile Gallé barevnymi vazami inspirovanymiggam gFirody i symbolistickou poesii, nebo hiiegDaumové. Patlo sem i
sklo zCech ( Klastersky Mlyn).

Dulezitou slozkou moderniho stylu bylo i zpracovanika to nejenom v architek®&l nebo v ndbytkovém
kovani a paradnich kovovych nadobéach, ale zejmérsperku, ktery dosahl mirraxné urova ( René Lalique, Philippe
Wolfers, Georges Fouquet).

Po roce 1900 byl k dispozici uz totalni stylovy koetpdostupny v navrhovych vzornicich jako byistta
Documents décoratifs od Alfonse Muchy (1902) a naiN&pdni vysta¥ moderniho dekorativniho umi v italském
Turiné (1902) bylo #ejmé, Ze Art Nouveau, také diky svym narodnim alldkévariantam, ovladlo stovy trh s
dekorativnim urdnim ideo i jako nezanedbatelna narodohospsiéa hodnota.



5) Némecky Jugendstil

Némecka varianta Art Nouveau vznikala hl@éwnMnichow, ktery byl uz od z&atku 19. stoleti hlavnim
centrem uréleckého @ni v Némecku. Podl€asopisu Jugend, ktery zdetéahvychazet roku 1896 byla nazvana
Jugendstil. Tomuigdchazel dramaticky vyvoj, kde se z ttadho spolku mnichovskych ufict oddlila v roce 1892
elitni skupina, ktera zaloZila gpvlastni spolek, ktery zahy ziskalgzdivku Secese.odem byl diraz na kvalitu a
zahranéni orientaci pi vyro¢nich vystavach.

V mnichovské Secesi byli respektovéani starsi thajimbolistické orientace jako Svycar Arnold Bocktiebo
Hans von Marées a grafik Max Klinger. Vedle nichtaysvali malfi orientované k figuralnimi impresionismu jako Fritz
von Uhde nebo berlinsky Max Libermann. Hlavni postese stal Franz von Stuck, ktery své mytologické ¢gigm
naphoval erotickym obsahem.

Dulezitou skupinou mnichovskych secesiofisyli navrh&i, pavodre také malfi, kteti pochopili nové
stylové usili jako sotast Lebensreform, reformy zivota, coz bylo obecnéilnazdraveni socialniho zivota. Otto
Eckmann, Herman Obrist a August Endell vysli z ratamu a vytvaili typicky némeckou ornamentiku. Richard
Riemarschmid a Peter Behrens pagvedli tuto inspiraci do abstrakjgich a delowe konstruktivrgjSich poloh. Aktualitu
mnichovskych Vereinigte Werkstatten a Debschitz Sctakenahradil program celémeckého Werkbundu.

Ideje mnichovské Secese byliepeseny do Berlina, kde vSak teprve roku 1898]qahgich bojich s
oficialnimi misty konzervativniho cigstvi, byla ustanovena Berlinska Secese, pod vedeaiiie Maxe Liebermanna a
krajin&e Waltera Leistikowa. Ideoveé spory & meckym nacionalismem poznamenaly i dalSi vyvoj tolsatruzeni,
zantifeného pedevsim na malbu a spolupracujiciho i s jinymi tgkai némeckymi skupinami, jako bylddba
Worpsvédska Skola (Otto Modersohn). To vedlo Kistar expresionismu a také k postupnému zvySovani vgarizerlina
jako centra ameckého modernismu.

Dulezitou lokéalni Skolou secesniho &ni byl v Némecku jest Darmstadt. Urdlecka kolonie zde byla
zalozena mistnim velkovévodou vyslogenposlanim pomahatigozvoji lokalniho urdleckého péimyslu, jeji vysledky
vSak daleko fesahly toto uteni.Podstatné bylo povolani J.M.Olbricha, P. Behransdlabicha, kté v roce 1901
uskutenili epochalni vystavu Ein Dokument deutscher Kunstlaanstadtské Mathildenhohe, kde se pak konaly dalSi
pamatné vystavy stylové architektury a moderniho dayidl



6) Vidaiska Secese

Ve Vidni byl secesni spolek mladych &ioui zaloZen v dubnu 1897 zaguisednictvi mate Gustava Klimta.
Ten proslul jako dekoratér schodi&urgtheater na Ringstrasse, ale pro Secesi nakpésihit inspirujici se stareckym
archaismem. Pesimisticky symbolismus poznamenal génazy pro aulu videké university, které vyvolaly zasadni
diskusi o undleckych hodnotach. Klimt spaijil linearni ornamentaliss ( Beethovenovsky vlys,1902) s obdivem k
ravennskym mozaikam do "zlatych" obilazportrétech Zen a idealnich vyje¢Polibek, 1908). Po odchodu ze secesniho
spolku v roce 1905 organizoval Klimt se svoji skupinyznamnou vystavu Kunstschau v roce 1908, na kiady
Oscar Kokoschka uz ale vyztienastup expresionismu. Klimtovo pozdni dilo takésitije barevnost uz fauvistického
typu.

K videnské secesi neodmyslitélpati stylova architektura. Profesor Akademie Otto Wagrthr vytvdil
celou Skolu, inspirovanou jeho volanim po autertticioderni architekte. Wagner vytviil v secesnim duchu pavilony
okruzni drahy a je8tkostel ve Steinhofu ( 1902 -07), zahy zesilil jehcional& orientovany klasicismus ( PoStovni
spaitelna, 1903 -06). Z jeho zakrynikli Joseph Maria Olbrich, autor slavného vystidémnpavilonu Secese (1898),
pusobici pozdji v Darmstadtu a Josef Hoffmann , ktery keobudovy Sanatoria v Purkersdorfu u V&n1904) je znam
jako inscenator proslulych vystav Secese a jaktugpkladatel Wiener Werkstatte ( 1903), v jejichZ e, zejména v
praci s kovem, prosadil unikatni geometrickou vataecesniho stylu. Vyznamnou pamatkou secesniho
Gesemtkunstwerku je i jeho Palais Stoclet v Brussé0%1- 11), kde spolupracoval s Klimtem a sdeina Franzem
Metznerem.

Secesni ornamentalismus sice zahy nasel ostréllakriairchitektu Adolfu Loosovi (@m na
Michaellerplatz, 1909- 11), ale jeho eroticky zaktexnamenal i Egona Schieleho.

7) Ostatni projevy

Na vyhrarni specifickeho geometrismu vitkké Secese ¢hznany vliv priklad stylizace, kterou si osvoijili
prisludnici skotské Glasgowské Skoly. Jeji hlavou byh#ekt Charles Rennie Mackintoshiitee novostavby Skoly
umeni (1896-99), jejiz ateliéry vychovavalyiprzence nové estetiky.Glasgowské moderni interiemyinkz patily
oblibenétajovny, jejich dekorace a nabytek udivova$ydstnoucistotou svého minimalistického pojeti a ezoterickym
ornamentem. Ve Vidni roku 1900 a v Turoku 1902 slavila Glasgowska Skola mifadné uspchy.



Zatim co to bylo vyslovenméstské unini, jiné narodni Skoly nového wmi byly vice spojeny sifrodou a
historii. Finové upoutali pozornost nasatika Swtoveé vystavy v PAzi roku 1900 svym narodnim pavilonem navrzenym
mladymi architekty Geselliusem, Lindgrenem a Saawéme. Archaizujici dekoraci doslovil ndshymi malbami na téma
narodniho eposu Kalevala Akseli Gallen - Kallela.Arekit ziskali zakazku na Narodni muzeum v Helsinkd&91l) a
Saarinen mohl uplatnit gyrustikalni dekorativismus v komplexu dédmybudovanych v lokali Hvittrask (1902 -03).

Mad’ar J6zsef Rippl - Rénai se ve Francii osébaznamil s Gauguinem a Nabisty, ale ani on zceldaiab
volani svych rodakpo vyuziti narodni lidové ornamentiky, jak to propagbarchitekt Odon Lechner ( budapesStské
Museum dekorativniho uni, 1896 a PoStovni sfitelna, 1899 - 1901). Jestusledrgji zastavali tento nazatlenové
unglecké kolonie v Godollo a Fiatalok ( Karoly Kos).

Také v Katalansku vladl nacionalismus, ktery volalzbhodnoceni domécich tradichiemesel, ale zaroxie
se spojoval s kosmopolij$imi zajmy.Bohata dekorativnost spojend s racionai® stavebnich plérbyla griznatna pro
stoupence "modernismu” architekta Lluise Doménedharitaner ( Palac katalanské hudby, Barcelona, 1985.-0
Genialni Antoni Gaudi vyZadoval zasadni duchovni obraddernihailovéka, cemuz zasgtil stavbu katedraly Sagrada
Familia ( Od 1883 do 1926 zapadnieli). Nevyterpatelnost své fantazie projevil v Parku Guell (A914) a v Casa
Mila (1906 -10). Nedokatena kaple v sidlisti Guellifffom ukazuje silu Gaudiho strukturalni kompozice.

Podobr hlubokou schopnost propojitéine racionalni dispozici s poetickym obsahem stavbyeuibj
americky architekt Louis Sullivan ( Departmen storedoa- Pirie- Scott, Chicago, 1899 - 1904), inspirugiei
Ruskinovym @enim o vitalni expresiwtornamentiky. | kdyz byl pozgi Sullivan znam spis podle svéty " forma
sleduje funkci”, jeho vlastnim zé&em bylo, Ze architektonické a éhacké dilo ma vyjatbvat " nekonéné tvoriveého
ducha".

8) Styl a individualita

Jestlize pilfem vyvoje secesniho hnuti byly instituce novycrél@ckych spolk a skupin, neméndulezité bylo
pusobeni vynikajicich individualit. Kro&nwvudéich skupinovych ugicu se uplatnili twrci, ktefi obecnému stylovému usili
dali vyraz a tvar jedir@ého prozitku osudovosti modernitiovéka. K takovym individualitam pé#ti Henri Toulouse-
Lautrec ve Francii. Ferdinand Hodler ve Svycarskn, T@orop v Holandsku, Edvard Munch v Norsku nebo JaBresor
v Belgii.
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Joseph Nash, Interi




Owen Jones, tabule keltské ornamentiky z Grammar of Ornament, 1856




Dante Gabriel Rossetti, Beata Beatrix, 1860 -70, olej na platng, Tate Gallery, London




Edvard Burne - Jones, Malba na truhle, kolem 1860,
zlacena a postfibfena malba olejem, Victoria and Albert Museum, London




William Morris, Zavés s pavy a draky, 1878, tkana vina, Victoria and Albert Museum, London
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C.R.Ashbee, Bowle, 1900 - 01, stfibro a email, Victoria and Albert Museum, London




Christopher Dresser, Vaza "Clutha", kolem 1885, sklo s aventurinem,
Victoria and Albert Museum, London
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James Mc Neill Whistler, Pavi pokoj, 1876, Freer gallery of Art,
Smithsonian Institution, Washington D.C.




James Mc Neill Whistler, Mala bila divka :
Symfonie v bilé ¢.1l, 1864, olej na platné, Tate gallery, London




E.W.Godwin, Sekretaf, 1867, eben a papir, Victoria nad Albert Museum, London
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Aubrey Beardsley, Letak pro The Studio, 1893, Victoria and Alber Museum, London




Aubrey Beardsley, J"ai baisé ta bouche lokanaan, 1893, Victoria nad Albert Museum, London




Gustave Moreau, Zjeveni, 1876, olej na platné, Musée Gustave Moreau,
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Odilon Redon, Kvét bahna, 1885, litografie, Kunstmuseum, Winterthur




Paul Gauguin, Vlastni portrét, 1889, olej na dfevé, National Gallery of Art, Washington




Paul Sérusier, Talisman, 1888, olej na difevé, Musée d Orsay, Paris




Maurice Denis, Muzy, 1893, olej na platné, Musée d Orsay, Paris




Pierre Bonnard, plakat pro La Revue blanche, 1894, barevna litografie, Art gallery, Brighton
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Carlos Schwabe, Plakat pro 1. Rose et Croix Salon, 1892, barevna litografie,
Victoria nad Albert Museum




Fernand Khnopff, Avec Gregoire Le Roy, 1889, barevné tuzky, soukroma sbhirka




Jean Delville, Mrtvy Orfeus, 1893, olej na platné, soukroma sbhirka




Pierre Puvis de Chavannes, Studie pro " Svata Genevieve jako dité pfi modlitbé",
1875 -1876, olej na platné, Van Gogh Museum, Amsterdam




Pierre Puvis de Chavannes, Chudy rybar, 1887 -1892,
olej na platné, Narodni muzeum zapadniho uméni, Tokyo




Henri Martin, Mlza, 1892, pastel na papiru, soukroma sbirka




—

Alphonse Osbert, Anticky vecer, 1908, Petit palais, Paris




Vchod do galerie Art Nouveau Siegfrieda Binga v Pafizi, 1895, fotografie




Utagawa Hiroshige, Pefeje Naruto v provincii Awa, 1855,
barevny dfevoryt, Victoria and Albert Museum, London
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Henry van de Velde, Andélska hlidka, 1893, vySivka, Museum Bellerive, Curych




Henry van de Velde, Damsky Sat, 1900, fotografie




Victor Horta , Predsin Tasselova domu, 1893, Bruxelles
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Victor Horta, Jidelna Hortova domu, 1898 -1900, Bruxelles
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Victor Horta, Lidovy dim, 1896 - 1899, fotografie
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Hector Guimard, Castel Béranger, 1894 -1896, reprodukce
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Hector Guimard, Vchody do stanice metra v Pafizi, kolem 1900, fotografie




Hector Guimard, Kabinet, kolem 1899, dfevo, bronz, sklo, Virginia Museum of Fine Arts, U.S.A.




Francouzska kamenina, 1890 - 1900, Victoria nad Albert Museum, London




Emile Gallé, Vaza, 1896, irizované sklo, Musée de I'Ecole de Nancy, Nancy




Daum Freres, Vaza, 1905, irizované sklo, Musée des Beaux Arts, Nancy




Georges de Feure, Nabytkové kovani, kolem 1900, postfibfena méd,
Victoria and Albert Museum, London




René Lalique, Zavések , kolem 1898 -1899, zlato, diamanty, email, soukroma sbirka




Georges Fouquet, Privések, 1902, zlato, perly, email, soukroma sbhirka




René Lalique, Hfeben do vlasu, 1902 -1903, sykomora, Bayerisches National Museum, Munchen
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Franz von Stuck, Plakat VII Internationale Kunstaustellung, 1897,
barevna litografie, Museum Villa Stuck, Munchen




Arnold Bocklin, Flora, 1875, olej na difevé, Museum der Bildenden Kunste, Leipzig




Hans von Marées, Drakobijce, 1880, olej na drevé, Nationalgalerie, Berlin
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Hans von Marées, Konévod a nymfa,1881- 1883,
kombinovana technika na dreve, Neue Pinakhotek, Munchen
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Franz von Stuck, Sfinga, 1904, olej na platné, Hessisches Landesmuseum, Darmstadt
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Franz von Stuck, Pan se syrinxem, 1914, olej na platné, Museum Villa Stuck, Munchen




Fritz Ertler, obalka ¢asopisu Die Jugend, 1901,
barevna litografie, Victoria and Albert Museum, London
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Otto Eckmann, Pét labuti, 1896 -1897, tkana tapiserie, Museum fur Kunst und Gewerbe, Hamburg




Hermann Obrist, Peitschenhieb, kolem 1895, vySivka, Stadtmuseum, Munchen




August Endell, Atelier Elvira - prtceli, kolem 1897, Fotografie
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Richard Riemerschmid, Skfin, 1903, dfevo vykladané perleti, Stadtmuseum, Munchen




e
Richard Riemerschmid, Jidelni pfibor, 1899 -1900, stfibro, Stadtmuseum, Munchen




Richard Riemerschmid, Kreslo a stolek, 1898 -1899, orech a kuze,
Victoria and Albert Museum, London




Ludwig von Hofmann, Jarni boufe, 1894 - 1895, olej na platné,
Stadt - Kunstsammlungen, Darmstadt




Joseph Maria Olbrich, Plakéat vystavy Ein Dokument deutscher Kunst,
1901, barevna litografie, Stadt - Kunstsammlungen, Darmstadt




Model vystavy Ein Dokument deutscher Kunst, 1976, Darmstadt, fotografie
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Joseph Maria Olbrich, Vystavni pavilon Secese, 1897 -1898, Wien
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Gusta Klimt, Lékarstvi, detail, 1900 - 1907, zni¢eno




Gustav Klimt, Pravnictvi, 1903 - 1907, zni¢eno




Gustav Klimt, Podobizna Adély Bloch - Bauerové I, detail, 1907, olej, stfibro a zlato na platné,
diive Osterreichische Galerie, Wien
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Gustav Klimt, Podobizna Rii Munkové lll, 1917 - 1918, olej na platné,
Neue Galerie der Stadt Linz, Linz
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Josef Hoffmann, Palais Stoclet, 1905 - 1911, Bruxelles
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Josef Hoffmann, Jidelni pfibory, 1904 - 1908, postfibfena ocel, MAK, Wien




Otto Wagner, Pavilon okruzni drahy,1898-1899, Karlsplatz, Wien




Otto Wagner, Kostel ve Steinhofu, 1902 - 1907, Wien




Otto Wagner, PoStovni spofitelna, 1903 - 1906, Wien




Otto Wagner, PosStovni spofitelna, hlavni hala, 1903 - 1906, Wien




Adolf Loos, DUm na Michaelerplatz, 1909 - 1911, Wien
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Charles Rennie Mackintosh, Skola uméni, 1896 - 1899, Glasgow
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Glasgowska Skola, Rekonstrukce ¢ajovny Miss Cranston, Glasgow




Glasgow

L LALAR

EEESEEEEENRGEES
S EEEEEEEE
EEEED N .
HEE N O
o —
Lo I Eeeem—

- —

Charles Rennie Mackintosh, Kreslo, 1904, drevo, School of Art,
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Gesellius, Lindgren a Saarinen, Finsky pavilon na Svétové vystave v Pafizi, 1900, fotografie
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Akseli Gallen - Kalela, Lemminkainenova matka, 1897,
tempera na platné, Helsinko Ateneum, Helsinki
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Jozsef Rippl - Rénai, Zena v Serveném, 1898, zavés, Museum of Applied Arts, Budapest




, 1899 - 1901, Budapest
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Lluis Domenech i Montaner, Palac katalanské hudby, 1905 - 1908, Barcelona
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- 1926, Barcelona
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Antoni Gaudi, Zed v Parku Guell, 1900 - 1914, Barcelona
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Antoni Gaudi, Kominy na Casa Mila, 1906 - 1910, Barcelona




Adler and Sullivan, Guaranty Building, 1894 - 1896, Buffalo




1899 - 1904, Chicago

Pirie- Scott
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Henri de Toulouse - Lautrec, Plakat Moulin Rouge - La Goulue, 1891,
barevna litografie, Kunstgewerbemuseum, Zurich
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Jan Toorop,




Edvard Munch, Metabolismus, 1899, olej na platné, Munch- Museet, Oslo




James Ensor, Plakat vlastni vystavy v Salon des Cents, 1898, barevna litografie, soukroma sbirka




